Petr Kanka

MOJE CESTA K NATACENI DOKUMENTU

»Vidét a slyset hudbu*

Zacalo to ozvucenym celuloidem a vrcholi digitalnimi kamerami

s disky. Digitalni technologie pro nataceni obrazu i zvuku

a nelinearni stfizny jsou pro hudebni zanry pozehnanim. Mohli
bychom si zamnout ruce a konstatovat ,itak to bychom méli.
Zdanlivé - vse je, jako vzdy, predevsim v hlavach kreativce(l. Natocit
dobry dokumentarni film se da i na velice levnou techniku...
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Zakladem je vytesit, jak dostat hudebni formu (operu, balet,
jakékoli pédiové vystoupeni, folklorni projevy, skladatelovu
monografii, historicky stylotvorny fenomén...) do formy au-
diovizualni, kdyz jsme vzdy v tvorbé omezeni, nebot Cas je
nam producenty diktovan (mdj film o Miroslavu VitouSovi mél
televizni verzi a pak pro mé ideaIni director’s cut). A jina au-
diovizualni fec¢ bude odpovidat TV publicistickym magazindim,
klip&im, dokumentarnim portrétlim, zaznamim koncert{ nebo
pokusu o historickou monografii. Dostat hudbu do obrazu
stoji nemalo premysleni.

Tocit hudbu znamena ji milovat, znat a snad i byt néjak
poznamenan praxi, skladanim hudby, muzicirovanim pred
publikem. A vZdy se Fesi obrazova koncepce a stylotvorné
prostiedky vznikajiciho dila. Kolik jsem dal kameramanlim
cennych rad a kolikrat jsem musel trpélivé nechat vse na nich,
protoZze rezisérem bylo déni samo na pddiu nebo v zakulisi!
PFal bych si, aby kazdy kameraman byl malif a k tomu umél
senzacné improvizovat na piano... Tocili jsme podle dokonale
pripravenych technickych scénard, podle autorskych literar-
nich scénaf(, podle bodak(l. Scéna¥ pro mé byl a je vzdy prv-
ni vstup do podoby dila, které je textové zachyceno, a zalezi
na uméni ¢teni, aby tato literarni forma dila byla pochopena.
Predkladal jsem je vétSinou dopfedu producentlim a spolé-
hal na jejich schopnost scénat ,precist®. Mym viibec prvnim
scénafem bylo experimentalni dokumentarni drama Hudbou
proti smrti (1990, o provedeni Verdiho Requiem v ghettu
Terezin). Filmy opét rozvijejici formu dokumentarniho dra-
matu jako Cekej mé&, mily, s podzimem (o Zdetiku Fibichovi),
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S Michalem Pavlickem pfi nataceni celoveéerniho dokumentu
Miroslav Vitous, jazzova legenda, foto: Petr Koza

Hledani Janacka nebo Dotkl se mé prst
bozi (o skladateli Josefu Sukovi) bych
bez kvalitniho scénafe nemohl nikdy
natocit. Stejné jako zadny dil ze seridlu
Letopisné.

Dokument odvijejici se od déni byva
Casto zalozen na tviréi metodé sbérné-
ho dokumentu, napady se mohou stale
rodit pfi tfidéni natoceného materialu
a pfi hodnoceni jeho obsahovych kvalit.
Tady vzdy uplatnim schopnost impro-
vizace, pfizplsobuji dramaturgii kon-
krétnim situacim a ¢ekam na inspirace,
které pfichazeji. Publicisticky scénai mé
doprovazel do Hollywoodu za Eliou Cmi-
ralem, chlapikem, ktery se nerad vzdava.
V cizojazy¢éném prosttedi je vSe mno-
hem téz3i, ale mate-li po ruce pocitag,
je pobliz i podpora nékoho z domova.
V takovém scénari jsou koncipované
otazky, na néz cekate urcité odpovédi,
jste tedy perfektné obeznameni s pro-
blematikou, mate také nastudovany
a pfipraveny archivni dokumentarni ma-
terial. Nékdy mate jenom koncept, pro-
toze nevite, co vas bude Cekat, jako pfi
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Petr Karika a kameraman Daniel Soucek pfi nata¢eni dokumentu
o milovnikovi jazzu Gentleman Josef Skvorecky

Nutkava je touha
chtit zachytit néco
z neopakovatelného
umeéni improvizaci

a Spickovych
vykonii
instrumentalistil.

mé cesté do Danska za violoncellistkou
Michaelou Fukadovou (nap¥. natadet
nahravani hudby ve studiu nam nebylo
dovoleno).

Sami muzikanti jsou specificka kapi-
tola; néktefi viibec nemluvi, néktefi se
obavaji mluvit (,ja fikam pravdu jenom
doma manzelce®), nékteti mluvi radi,
ale zbyte¢né moc a nekonzistentné...
néktefi chtéji byt zachyceni, ale nemaji
radi kameru a lidi kolem ni (v Rudolfinu
na nas jednou pékné zahulakal dirigent
Gerd Albrecht), nékteFi vééné spéchaji
a stresuji cely stab. Jedna vzpominka za
vSechny - Viktor Kalabis mluvil zajima-
vé jen mimo zabéry. Kdyz jsem vypnul
na kamefe svétlo, bylo to super! Ale
kapl jsem bozskou. Malér. Hned jako ze
koncime, coZ nemélo byt viibec vyféeno,
stab byl béhem par minut i s lampami na
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chodbé. Pani Zuzana RzZi¢kova nas vsak
Saramantné smifila, takze osvétlovaci na
mé byli pekelné dopaleni.

Nutkava je touha chtit zachytit néco
z neopakovatelného uméni improvizaci
a Spickovych vykond instrumentalistd.
Prsty spojené s nastroji maji svoji ma-
gii. A zase, je potreba mit k takové praci
podminky, coZ vzdy nebyva, ale i tak se
dodnes tésim tfeba ze zabér(i Zdenka
FiSera, Vajca Decziho a Pfemysla Fauk-
nera s jejich vécné mladym kapelnikem
u klavesovych nastrojd. A pokud je
u takového ¢arovani publikum, docha-
zi k neoddélitelnému propojeni hract
a posluchacd, ktefi jsou zpétnou vaz-
bou vykonti. Casto po tvafich i celymi
tély publika bézi bezprostfedni emoce
a nalada vyvolané hudbou. Nataceni pu-
blika je ale pro kameramany zkouskou
trpélivosti a predvidavosti.

Vidét a slyset hudbu také znamena
inscenovat pro divaka inspiracni zdroje
autor( (pFrodni scenerie, architektonic-
ka dila, pfatele a milované bytosti). Pak
v neposledni fadé nastupuje schopnost
pracovat se svételnymi atmosférami,
s pohybem kamery, hloubkami ostrosti,
s vyznamy detail(, archivnimi materialy
a fotografiemi.

Jak z textu vyplyva, volba a rozhod-
nuti Cekaji pti tvorbé hudebniho doku-
mentu na kazdém kroku. OvSem zasadni
pro mé vzdy je neobelhavat divaka a ne-
Sifit nevkus a ky¢. A pokud jde o cas, fekl
bych: ,Chces-li dilo trvalé, nesetti jim.“
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